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LA PIETRA NELLE ARCHITETTURE DEL “MODERNO":

UN RIFLESSO DELLA TRADIZIONE

ANTONELLO PAGLIUCA, PIER PASQUALE TRAUSI

Abstract: The stone, image of different aspects of the architecture, becomes a symbol of the constructive experiences
of every age. From natural stones fo artificial ones, it changes the construction systems and architectural 'syntax ': from the
new envelope languages fo decoration, the stone continues fo be a bulwark of the versatility of architecture. As archetype
of the masonry, the stone becomes a unifying symbol of the continuous process of transformation of the constructions.

Lelemento lapideo, da sempre materiale della tradizione
costruttiva ltaliana, divenne, nella logica compositiva
dell’architettura tra le due Guerre, nuova espressione
architetfonica ed elemento di forte richiamo alla materialita.
Difatti, coniugando istanze autarchiche e simbolico-
celebrative, la pietra artificiale costitui uno strumento
di propaganda capace di rievocare antiche tradizioni
costruttive e la suggestione di un “glorioso” passato, in
un’atmosfera di dechirichiana memoria (1).

Eppure, per quanto innovativo il carattere “autarchico”
ed espressivo di questo materiale, la pietra artificiale
era gid ampiamente adoperata nell’ Oftocento anche
come elemento decorativo e di rivestimento. Difatti, lo
sviluppo industriale di inizio Novecento, l'introduzione
di innovative tecniche costruttive e la sperimentazione
di nuovi materiali, diedero una risposta anche a questa
“esigenza” architettonica. Sin da subito, infatti, era stata
colta la potenzialita della pietra artificiale, in grado di
garantire praticita ed economicita nella realizzazione
anche di opere che, logisticamente, erano lontane da cave
di pietre naturali il cui valore evocativo era ormai sempre
piu affermato. E infatti tra ’Art Nouveau e lo stile Liberty
italiano che la pietra arfificiale si riafferma come materiale
dominante nelle architefture, a cavallo tra due secoli.
Legata ancora ad una forte tradizione artigianale, I"antica
miscela dei maestri costruttori fu ben presto sostituita con
i primi leganti a base cementizia che, uniti con fili di ferro,
fibre naturali o vegetali creavano le forme di un’architettura
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che, lasciando alle spalle il Neogotico, guardava verso il
Movimento Moderno.

Difafti, parallelamente alla nascita e diffusione del
calcestruzzo come elemento strutturale, si diffuse I'uso di
tale materiale anche per i sistemi decorativi e di finitura
con la produzione del “litocemento”. Attraverso la miscela
di calce idraulica «di offima qualitd, sabbia e ghicia di
dimensione variabile» (2) era possibile realizzare una pietra
artificiale, detta inizialmente d’”Alessandria”, che trové ben
presto applicazione come materiale di rivestimento, di gran
lunga pit economico della pietra naturale (stimato in circa
un quarto in meno) (3).

Successivamente, con l'introduzione dei cementi artificiali
tipo “Portland”, la produzione della pietra artificiale venne
completamente rivoluzionata, ampliando la possibilita
espressiva e formale, ormai sempre piUu vicina alla
completa “mimesi” della pietra naturale. Questa nuova
miscela, peraltro, sfruttando le innovative capacita del
legante Portland, garantiva, addirittura, pit resistenza e
durevolezza della precedente miscela oftenendo pietre
«perfettamente somiglianti a quelle naturali» (4). Tuttavia,
la colorazione grigio-azzurra, tipica del Portland, risultd
ben presto inadatta alla realizzazione di elementi dalla
vasta gamma di policromie o elementi particolarmente
decorativi.

Con le politiche di governo autarchiche del Ventennio, il
regime attud una serie di provvedimenti per rinnovare le
industrie italiane della pietra imponendone peraltro |'uso



Dallalto: Esempio illustrativo della realizzazione di una modanatura eseguita in opera (Pietre e marmi artificiali di Marco Cavallini e Claudio Chimenti, Alinea Editore, 2000);
copertina di un catalogo pubblicitario della Societd Italiana Chini (da: SOCIETA ITALIANA CHINI, Impresa costruzioni-cemento armato-decorazioni artistiche, Milano 1920)

in futte le opere pubbliche. Da questa spinta direzionale
nacquero nuove sperimentazioni sul “litocemento”:
tra gli anni Trenta e Quaranta, il “Duralbo” divenne il
legante Portland bianco pib conosciuto e diffuso, con un
inconfondibile colore bianco, tanto da essere citato, nelle
locandine e brochure del tempo, “il cemento extrabianco
Duralbo”. Questo nuovo legante trovd ampio uso
nella realizzazione di pietre artificiali poiché, per le sue
caratteristiche chimiche, era particolarmente predisposto ad
assumere colorazioni e sfumature perfettamente identiche
allo pietra naturale, senza tralasciare le caratteristiche
meccaniche e di indurimento del Portland. All'interno di
stampi e casseforme (in ghisa, bronzo, gesso o calcestruzzo
armato), oleate (con oli minerali e, non di rado, anche
con comune olio per motore) per consentire pi facilmente
lo “scassero” dell’elemento realizzato e una sempre piv
ricercata perfezione formale, furono prodotte zoccolature,
elementi di completamento delle bucature dell’involucro
edilizio come gli stipiti, architravi, componenti di balconi
(balaustrini e parapetti), bugne e lastre di rivestimento,
cornici, lesene e comicioni.

Tali elementi potevano essere prodotti industrialmente
N stabilimento e successivamente posati in opera
(processo volto a garantire un maggior controllo della
qualita del sistema produttivo, economicita e velocita di

costruzione) oppure realizzati direttamente in cantiere
per opera di manovalanza specializzata. Tra le aziende
piU attive nel seftore della produzione industriale, la ditta
“Chini” di Milano fu, probabilmente, la pib famosa per
la produzione dei succitati elementi decorativi; i suoi
prodotti costituivano un campionario variegato di elementi
costruttivi prefabbricati pronti per essere trasportati nei
cantieri di tutta ltalia; insieme alla ditta “Chini”, anche —tra
le altre industrie — “De Grandi”, “Ferrandini”, “Ghilardi”,
“Lancina”, “Pelitti”, “Pirovano”, “Rampelli”.

Tuttavia, sia gli elementi prefabbricati, sia quelli realizzati
in opera ponevano crificitd sopratiutto in merito alla
compatibilita con la struttura intelaiata in calcestruzzo
armato. Difatti, si poneva una questione di maggior rilievo
dal punto di vista architettonico: il carattere metafisico
delle opere del regime doveva essere garantito aftraverso
«'invisibilita dei giunti» (5), in modo da non percepirsi
soluzione di continuita nel rivestimento e lasciare che la
«veritd strutturale» venisse negata in favore di un’autarchica
«teffonica muraria». Tali elementi lapidei, pertanto,
diventavano non piu elementi di rivestimento, ma «elementi
di placcaggio» della struttura portante e, senza i loro
tipici ricorsi orizzontali e verticali, apparivano come lastre
continue levigate con caratteristiche cromatiche legate
alla qualita della superficie marmorea adoperata (illustre
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DURALBO

SOCIETA ISTRIANA DEI CEMENTI TRIESTE

esempio di questa filosofia costruttiva sono le architetture
costruite in occasione dell’Esposizione Universale del 42 o
Roma, nell‘attuale quartiere EUR di Roma).

Pertanto, gli elementi lapidei costituirono, difatti, il
riflesso di una moderna visione architettonica che, pur
nell’innovazione, non smetfteva di guardare al passato,
ovvero alla millenaria storia dell’arte del costruire italiana.
Difatti, sebbene tali prodotti fossero realizzatiin stabilimento,
contrariamente alla spinta industriale di fine Ottocento,
rimasero rigorosamente di carattere artigianale. Nacque,
quindi, la figura del cementista, quale professionista nella
creazione di miscele di empirica definizione, con formule
e proporzioni spesso al limite dell'alchimia. Infatti, fattq
eccezione per le poche composizioni chimiche pubblicate

108

CEMENTO
ARTIFICIALE
EXTRABIANCO

Da sinistra: locandina pubblicitaria della Societa Istriana dei Cementi di Trieste, che
rappresenta un ingresso monumentale in calcestruzzo armato, rivestito da un into-
naco fipo “Duralbe”. L'applicazione di un tale tipo di rivestimento diventa emblema
di una corrente architeffonica “metafisica” che mette in risalto le linee geometriche
“primitive” di una architetiura che rievoca la magnificenza di uno stilema archi
feftonico modemo, razionalista e profondamente ltaliano; locandina della Societd
Istriana dei Cementi sul cemento artificiale extrabianco Duralbo. Pubblicato sulla
rivista “Uindustria Italiona del cemento” del 1932

nelle manualistiche del tempo (cfr. Manuale dell‘architetto
di D. Donghi), le originali miscele delle pietre artificiali
rimangono, ancora oggi, celate all'interno di “ricettari”
€ campionari oggi ormai persi confermando, difatti,
Ioriginalita e I'artigianalita della loro produzione lontana
dalle consuete pratiche di industrializzazione dei processi e
punto di forza di una sperimentazione tipicamente Made
in Italy .

1. S. Poremn, Modemismi Italiani,
gemi Editore, 2008,

2. N. Cavauers San Bertovo, Istituzioni dj architettura, statica e idraulica, 1826-27.

3.C J_N‘-L OLAD, Le ricette del restauro. Malte, intonaci, stucchi dal XV al XIX secolo,
Venezia, Marsilio, 1998,

4  A. ARORrIO, Cementi italiani, Milano, Hoepli, 1893
5. 5. Porett;, op. cif. -

architettura e costruzione nel Novecento, Gan-
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