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Valore. Recuperare significa innanzitutto che un og-
getto ha una certa importanza.

Affermare che qualcosa importa implica 'espressione di
un giudizio. Occorre fare molta attenzione a riguardo,
visto che i giudizi vanno calibrati impostando sempre un
‘punto di riferimento. Lostacolo da superare sta nel fatto
di portare il sistema di riferimento oltre la soggettivita,
sgombrare i giudizi da tutto cid che pud essere d'incur-
sone personale.

Il riconoscimento e |'assunzione di valori &, quindi, una
neludibile esigenza della vita dell’'uvomo, che attribuisce
‘ad essi un significato con il quale connette le proprie de-
cisioni e comportamenti a fronte dei bisogni.

‘Lo definizione dei valori & regolata da meccanismi che
sono propri della natura umana: un valore & tale non di
\per sé ma perché come tale viene assunto dall’'vomo.
‘Ogni cultura, senza mai prescindere dai valori fonda-
mentali, sviluppa una propria risposta al bisogno di valori
e quindi una relativa propria scala di priorita.
Uimportanza dei valori nel processo di recupero dell’esi-
‘siente & essenziale, in quanto la CONSERVAZIONE, che
assicura il soddisfacimento di un bisogno fondamentale
i fipo collettivo, trova la sua giustificazione nei valori che
il @iiribuiscono al patrimonio architettonico.

8 dialettica fondamentale della conservazione consiste
ell’antinomia tra la conservazione della MATERIA e la
onservazione del'IMMAGINE.

Jo un lato si pone come elemento centrale la materia
Briginale, la materia storica.

Joll’altro lato si assiste alla fondamentale esigenza di
tonservare |'immagine, ciog la forma.

.o mediazione tra questi due fermini non pud non essere
In un ferzo elemento, che & costituito dal valore o da un
sistema di valori. Si conserva allora il valore.

Poiché i valori non sono “dati” al progettista, ma sono
da lui “scelti”, & necessario in prima istanza identificare
futti i valori in gioco, sia quelli storico-estetici, simbolici,
religiosi, che quelli sociali, di uso, economici e finanziari.
Valore della storia. Poiché ogni valore riconoscibile nel

preesistente & comunque un valore storico, ne consegue
che la storia & di per se stessa un valore.

Infatti, la storia contiene anche "elemento fondamentale
che & la “continuita”, che si configura secondo le due ca-
tegorie del TEMPO e dello spazio

La continuitd & un carattere essenziale della storia e costi-
tuisce di per se stessa un valore.

E opportuno garantire la continuitd di questo valore, an-
che se questa pud essere erroneamente inferrotta con il
processo di recupero.

Di fronte alla testimonianza storica, la immediata conse-
guenza della continuitd come valore & la legittimita di tutte
le fasi storiche e di tutte le testimonianze.

Il “pib antico” non & dunque un valore in sé, ma il valore
sta nel processo: il pil antico non & per forza il piv im-
portante. Occorre mettere in pratica il restauro filologico,
owvero eseguire una lettura tecnica del bene architettonico
in tutta la sua storia: assunta per monumento ogni opera
fatta dall’'vomo allo scopo di mantenere vivo nelle gene-
razioni future il ricordo di azioni o destini umani singoli e
collettivi, il suo valore storico & nell’essere stato un tfempo
e, oggi, nel non essere piu.

In una concezione evoluzionistica della storia, ogni attivita
umana ha un proprio valore storico.

Mantenere inalterato il valore storico significa mirare allo
maggiore CONSERVAZIONE possibile del costruito nello
stato in cui si trova; di qui la necessita di un intervento di
conservazione che blocchi il corso naturale degli eventi,
senza nessuna indulgenza verso un’unicita di stile e un ri-
torno ad uno “stato primitive” dell’oggetto.

Valore di antichita. Il primo valore che investe il preesi-
stente, inteso nella sua genericitd, & il valore di antichitd.
Si manifesta attraverso un aspetto non MODERNO e quin-
di si basa sul contrasto con il presente, sul possedere degli
attributi opposti rispetto a quelli di un edificio, di una crea-
zione attuale e recente.

Il riconoscimento del valore di antichitd determina delle
emorzioni attraverso i segni che il tempo ha lasciato sull’og-
getto con il processo di deterioramento naturale.
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Pud sembrare simile a quello della storia ma non lo &. Non
& collegato alla continuita processuale, ma come si ma-
nifesta in contrasto con il presente. Capacita di leggere i
segni del tempo, alla maniera dei romantici, quei segni del
tempo in grado di suscitare emozioni. Valore legato stret-
tamente ai segni del tempo che caratterizzano un edificio.
l'unico intervento ammesso per mantenere inalterato il va-
lore di antichitd deve mirare non a fermare il tempo, ad
impedire la sua naturale evoluzione, ma ad incidere sulla
velocita di deterioramento affinché questa non sia superio-
re al normale. Rallentare ma non impedire il processo di
invecchiamento naturale. Il processo naturale di invecchia-
mento porta I'edificio al decesso, ma senza PATOLOGIE;
un processo patologico in atto, invece, se non fermato
porta alla “sparizione” (fisica o filologica) dell’edificio.
Valore commemorativo. La necessitd che un edificio
(monumento) conservi sempre presente e vivo lo scopo
iniziale per il quale & stato erefto e continui ad assolvere
la funzione di ricordo, costituisce il valore commemorativo
voluto.

Il valore commemorativo collega il passato al presente,
in quanto, se il valore di antichita si basa sul deteriora-
mento fisico naturale e il valore storico intende arrestarlo
e “congelare” I'oggetto in un dato stato, il valore com-
memorativo voluto & teso alla eferna presenza dell’edificio
(monumento).

Di conseguenza, |'affermazione di questo valore impone
la necessitd del RESTAURO e della trasformazione, come
unici mezzi in grado di garantire che I'oggetto continui ad
essere commemorativo. Ma restauro e TRASFORMAZ|O-
NE annullano il valore di antichitd e il valore storico, che
quindi sono in nefta antitesi con quello commemorativol
Valore di attualita. Il valore di attudlitt & «la capacita
di appagare anche quei bisogni sensoriali o spirituali de-
gli vomini». E definibile come la capacita di appagare dei
bisogni espressi dall’'utenza, se questo & vero possiamo
scomporre o individuare due elementi da valutare: il va-
lore d’uso e di arfe.

Il valore d'uso & legato alla fruizione, quello d’arte al va-

72

lore artistico. Entrambi convergono per la definizione del
valore d’attualita.
| valori di sistema e tecnica. |l sistema, o meglio la strut-
tura, & pensabile quale complesso delle relozioni tra gl
enti che costituiscono I'oggetto. Ovvero, la struttura & I'in-
sieme delle leggi che correlano tra loro gli “episodi” (che
possono anche essere elementi materiali).
La tecnica & la fisicitd del sistema o della struttura, cone-
scenza dei materiali, dei modi in cui essi sono messi in
opera, della loro resistenza e delle modalita di interventa
per aumentarne la DURABILITA.
Lattenzione per la tecnica sposta il concetto di oggetio da’
tutelare da monumento a BENE CULTURALE, inteso come
rodotto di una cultura e del suo contesto.
E I'affermazione del valore culturale delle tradizioni co-
struttive e delle tipologie edilizie, rapportando la tecnica
costruttiva ai valori ambientali e storico-culturali del luogo-
Valore economico. Molto spesso & presente una incapa-
citd ad identificare un ordine di valori, facendo si che tutia
assuma lo stesso valore, sia surrogabile con una qualun-
que altra cosa e, in generale, tutto sia caratterizzato da ua
valore economico.
Non sono confrontabili con i valori di mercato o di co
o di tfrasformazione.
Recentemente si va affermando un’idea di valore economi
co per le risorse culturali-ambientali molto pit complesse
ed articolata.
«Non a tutti i beni culturali sembra possibile assegnare v
valore di scambio e [...] la soluzione autentica ed uma
del problema della valutazione di utilita del bene culturale
non sta nella astratta e generalizzata ricerca di un valore &
scambio sempre e comunque definibile ma, piuttosto, nek
ricerca storico-critica di una utilitd di fipo essenzialme
efico-morale».
Uazione di CONSERVAZIONE trasforma allora il valoss
di scambio del bene in un nuovo valore - il valore duse
sociale - che differisce dall’originario valore di mercato ¢
una quantita che rappresenta plusvalore.
Valore d'uso sociale. E legato alla funzione in te



dute per la comunita di un deferminato oggetto. E
8 piU importante quanto pib & legato ad un contesto
fico. Se valorizzo un intero complesso il valore stesso
‘sggetto architettonico vien maggiorato. Se riqualifico

e simbolico. Deriva dal fafto che un oggetto evoca
Wwogo, uno spazio “consolidato” nell'immagine colletti-
Emblema divenuto nel tempo, pit o meno breve, punto
if=rimento per una comunita. [AP]

Valorizzazione. Per l'attuale tendenza a individuare
il seftore culturale come motore di sviluppo il termine “Valo-
rizzazione” sembra esser divenuto la parola d’ordine di tutte
‘e politiche sul patrimonio e sul territorio, spesso nell’endiadi
politicamente corretta “tutela e valorizzazione”, assumendo
na densita di senso che ne rende incerta la funzione de-
notfativa. Quindi il consenso aftorno a un programma “di
walorizzazione” & carico di ambiguitd, perché & probabile
he ciascuno lo infenda facendo riferimento a valori e pro-
cessi ben diversi. | rimandi piv owi di v. vanno alla sfera
gell’economia, a Verwertung, e anche a Kapitalverwertung,
= non a caso oggi si parla spesso di “capitale culturale”, con
un riferimento all’opera di Marx talmente implicito da rima-
nere il piv delle volte inavvertito. La questione da indagare,
allora, & se il termine sia entrato in uso negli ambienti della
ltura come metafora, o con I'intento specifico di denotare
processo di transdisciplinaritd, ovvero |"applicazione dei

concetti delle discipline economiche ai monumenti e ai siti
della cultura.

Secondo le ricerche di Massimo Montella, la parola v. ap-
pare nel corpus legislativo italiano del seftore della cultura
con la legge 310/1964 istitutiva della Commissione Fran-
ceschini: Costituzione di una Commissione d'indagine per
la tutela e la valorizzazione del patrimonio sforico, archeo-
logico, artistico e del paesaggio. Sembra credibile I'ipote-
si, avanzata da Montella in una nota @ margine, che nella
legge istitutiva della Commissione Franceschini “valorizza-
zione” fosse un calco sull’espressione “mise en valeur” che
compare nella legge Malraux del 1962, certamente oggetto
di grande attenzione a livello infernazionale da parte del
legislatare.

Di fatto, negli atti della Commissione Franceschini il termi-
ne si trova usato poco, e con valenze diverse dai diversi
autori. In realts, come & noto, 'asse portante delle propo-
ste dello Commissione Franceschirl fu I'infroduzione del
concetio di BENE CULTURALE, fondate una visione non
pib storico-estetica, ma antropologica, nutrita di sistemica
e dei nuovi paradigmi della complessitd, che consentiva di
riconoscere come PATRIMONIO non solo cose di inferesse
assoluto, bensi anche tutto cio che, attraverso un sistema di
relazioni, diviene costitutivo dei TERRITORI. Questo passag-
gio dell'apprezzamento da seleftivo a estensivo ha aperfo
una via nuova nel riconoscimento dei valori e delle forme di
utilitdr sociale: una visione “integrata”, cioé concretamente
attenta alle relazioni tra oggetti tutelati e contesto, con riferi-
mento sia al contesto in senso fisico sia al contesto in senso
operativo, cioé alle condizioni reali in cui I'obiettivo della
tutela puod essere perseguito.

A distanza di qualche decennio, oggi si pud constatare che
molti temi posti allora per la prima volta sono divenuti argo-
mento corrente, ma forse rinunciando alla componente pit
innovativa del nocciolo conceftuale delle nozioni di BENE
CULTURALE e di CONSERVAZIONE integrata. Limplemen-
tazione dell’economia alla cultura ha spesso visto la centra-
litd del tema dell’offerta culturale come attivatore di filiere
economiche amplificate dal turismo: invece di rapportare il
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