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L’ambiguita linguistica di Nancy Huston

Valeria Sperti

Nata nel 1953 a Calgary, Nancy Huston ¢ vissuta in Canada fino all’adolescenza, quando
la famiglia si trasterisce negli Stati Uniti, prima a Boston, poi a New York. A vent’anni la
futura scrittrice si reca per ragioni di studio a Parigi, decide di stabilirvisi e inizia a comporre
articoli in francese per riviste femministe, per poi prediligere la forma romanzesca e saggi di
pitt ampio respiro.

In un episodio d’infanzia autobiografico, narrato in una pubblicazione del 1993, Iautri-
ce racconta il suo tentativo di fuga da Edmonton nell’Alberta, e soprattutto dal padre e dalla
matrigna. Il piano prevedeva la costruzione di una zattera rudimentale con cui la bambina
e il fratello avrebbero percorso le sconfinate praterie del paese travestiti da nani vagabondi.
L’obiettivo era di raggiungere la costa est, attraversare I’Aclantico ¢ ricongiungersi in Europa
con la madre che li aveva abbandonati. Il rocambolesco progetto ¢ scoperto dagli adulti, la
zattera affonda alla prima prova in acqua, riportando la quiete, almeno apparente, in fami-
glia (Huston, Sebbar 1993, pp. 35-45).

Il racconto, che si conclude con un naufragio reale e simbolico, contiene alcune meta-
fore del fortunato percorso intellettuale e personale della scrittrice: innanzitutro la fuga,
rappresentara dalla zattera che nella sua essenzialica richiama il distacco dalle appartenenze
nazionali, culturali e familiari; la traversata ¢ una palingenesi e il travestimento — il fantasma
del nano come adulto sminuito, personificazione della liberta di linguaggio ~ rimanda alla
costruzione di un’altra identita. Nancy Huston rivendichera il francese come esito della sua
«surconscience linguistique» (Gauvin, Martin, Drever 2009, p. 10) e lesilio ~ volontario
e privilegiato, ma sempre vissuto con spleen romantico — come condizione della sua nascita
letteraria.

Pur provenendo dal Canada, paese in cui bilinguismo ¢ traduzione sono diffusi nella
vita quortidiana e istituzionale, ["autrice ¢ poliglotta tardiva (Amati Mehler, Argentieri, Ca-
nestri 2003, p. XVII) nell’esistenza personale, mentre nella creazione lecteraria ¢ dapprima
monolingue. Sorprendentemente, il romanzo di esordio, Les Fariations Goldberg del 1981,
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Valeria Sperti

¢ composto in francese, cosi come i due successivi (Huston 1981; Huston 1985; Huston
1989). Solo pits tardi la scriterice scegliera I'inglese come lingua di redazione per Plainsong,
pubblicato nel 1993 (Huston 1993a), ma scritto ben quattro anni prima. Dagli anni No-
vanta, anche a seguito di alcune vicende ediroriali che evochero, nella creazione letteraria i
rapporti fra le due lingue sono stati complessi, non pil reciprocamente esclusivi, ma in con-
tinua negoziazione, talvolta ambigui. Sembrano “pacificarsi” nella produzione piu recente,
grazie alla prarica dell'autotraduzione finalizzata, seppure con esiti diversi, a saldare la “crepa
ontologica” che divide lo scrittore ambilingue (Ward Jouve 1991, p. 30) e alla pubblicazione
dei romanzi sul mercato delle lettere francofono ¢ anglofono.

Alcuni avvenimenti biografici importanti completano il profilo della scricerice: I'infanzia
¢ segnara dall’abbandono della madre, con cui i contatti sono per lungo tempo unicamente
epistolari, dalla matrigna tedesca che ne ha preso il posto, da una passione musicale con-
cretizzatasi nello studio del pianoforte e del clavicembalo e dal fantasma dell’Irlanda delle
origini paterne.

Nancy Huston ha condotto parallelamente un’attivia letteraria e critica, pubblicando
una dozzina di romanzi ¢ numerosi saggi che esplorano «le thédrre de Iexil» (Huston 1999,
p. 30), I'identica culturale, il bilinguismo nci suoi rapporti tra lingua materna e acquisita,
mentre la riflessione sulla pratica della traduzione & piti rara.' Quest’ultima affiora indiretta-
mente in due volumetti, dialoghi immaginari con scrittori autotraduttori e almeno bilingui:
Romain Gary, cui I'autrice dedica un Tombeau scritto ¢ pubblicato in francese nel 1995;
il secondo, intitolato Limbes/Limbo, & un omaggio a Samuel Becketr, con cui la scrittrice
intreccia un discorso bilingue, familiare e immaginario, pubblicato in Francia nel 1998 e in
Québec nel 2000.% Proprio negli anni Novanta, i pitt turbolenti per i rapporti translinguisti-
i nella creazione narrativa, Nancy Huston si pone sotto I'ala protettrice di Gary e Beckert.

11 debutto romanzesco avviene dunque in francese nel 1981 con le Fariations Goldberg,
dopo la morte di Roland Barthes. Lo studio sugli effetti dell’interdizione linguistica, sotto la
guida del semiologo, permettera alla fucura scricerice di sperimentare su di sé quanto le emo-
zioni si atcenuino nella lingua seconda, insieme con la distanza tra prescritto e proscritto.’
«Pour ma part j’ai commencé par écrire en frangais afin d’échapper a ma langue maternelle;
[...] [j’ai] pris mon envol grace 4 la liberté et 4 la légereté que me conférait le francais, I'illu-

U In Lettres parisiennes (Huston, Sebbar 1993) ¢ Nord Perdu (Huston 1999) la scrittrice analizza Pesilio e il rap-
porto tra le lingue. In una nota intervista, Ce que Nancy savait (Huston, Girard-Daudon, Bernard 2001, pp. 6-1 1) si
spiega sul metodo autotraduttivo; I'argomento ¢ ripreso nel saggio Traduttore non ¢ traditore (Huston 2007). L’autri-
ce ha pitt volte sottolincato la dimensione personale e autobiografica dei suoi saggi.

2 Huston, 1995 ¢ 1998. Limbes/Limbo nella stesura originale si componeva di un testo unico in cui si alternavano
inglesc ¢ francese. La versione bilingue compare nell’edizione pubblicata, che I'autrice significativamente inserisce tra
le opere di finzione. Cfr. Danby 2004.

* Nancy Huston non solo elabord la sua tesi di dotrorato direeea da Roland Barthes, ma aspird invano a diven-
tare la sua craduttrice per l'inglese. La tesi ¢ pubblicata nel 1980 col titolo Dire et interdire: éléments de jurologie
(Huston 1980). L’incontro con Roland Barthes, le esponenti del movimento femminista ¢ in seguito la relazione
con Tzveran Todoroy, suo futuro marito, inseriscono a pieno titolo la scriterice nell’ambiente parigino intellettuale
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L'ambiguita linguistica di Nancy Huston

sion qu’elle m’octroyait de n’avoir pas d’enfance, pas d’inconscient, pas de racines, pas de
déterminisme [...]» (Huston 2007, pp. 154, 156). Cosi esplicitate, le ragioni che la spingo-
no all’uso del francese garantiscono il mimetismo dello straniero che diviene un importante
elemento distanziante, una liberta contagiosa che la narratrice trasfonde nei suoi personaggi.
Solange in Trois fois septembre, Saffie e Andris nell Empreinte de l'ange e Sofia in Prodige con
la loro estraneita linguistica propongono un punto di vista diverso della realti in cui vivono.

L’impianto rigoroso delle Variations giustappone trenta monologhi che altrettanti ascol-
tatori dipanano durante un’esecuzione dal vivo dell’opera bachiana. Nel romance il compat-
to tessuto monolingue ¢ interrotto.da effetti colinguistici — frasi in joual e inglese* - e dalla
figura della protagonista-esecutrice, Liliane, la cui professione d’interprete simultanea ¢ una
mise en abyme della translatio musicale: «Exactement comme dans ces congrés ol on me
colle le casque et que pendant quatre heures je dois traduire. Ici et I3, c’est 'expression de
quelqu’un d’autre qui passe A travers mon corps. Ici et 13, je suis |’ interpréte et surtout pas le
créateur» (Huston 1981, p. 14). Per la protagonista I’atto traduttivo si risolve in una tran-
scodifica linguistica, che non sfrutta la ricchezza insita nella distanza tra le lingue.

Nello stesso anno Nancy Huston celebra in un breve saggio — La rassurante étrangeté — le
confortanti virth dell’estraneitd perseguita al suo arrivo in Francia. L'esistenza ai margini
consente un punto di osservazione privilegiato: «Pourtant je suis étrangére et je tiens 4 le
demeurer, 4 toujours maintenir cette distance entre moi et le monde qui m’entoure pour
que rien de celui-ci n’aille complétement de soi: ni sa langue, ni ses valeurs, ni son histoire»
(Huston 1981a, p. 202). .

L’euforia non ¢ tuttavia destinata a durare. Tra il 1983 e il 1985, in uno scambio epistolare
con Leila Sebbar - significativamente intitolato Lettres parisiennes, Histoires d'exil — Nancy
Huston traccia un bilancio dei suoi primi dieci anni a Parigi: la «rassurante étrangeté> degli
inizi si & trasformata in «étrangéité». La scelta del termine - in cui riecheggiano le sonorita
dello straniamento $klovskiano - sta ad indicare il disagio della duplice distanziazione attra-
verso la scrittura e la lingua straniera (Huston, Sebbar 1986, p. 34). Se la differenza culturale
e linguistica tra il paese di origine e quello di adozione di impulso alla scrittura, la lingua
materna abbandonata & percepita come un muscolo atrofizzato, da riabilitare: «Je n’enten-
dais plus ma langue, elle m’habitait comme un poids mort...» .’ E se, come sostiene Chri-
stine Klein-Lataud, per la scrittrice I'esperienza della rinascita in una lingua straniera «c’est
vouloir effacer le déterminisme de sa naissance en s’auto-engendrant, c’est vouloir remplacer
le donné par I'acquis» (Klein-Lataud 2007, pp. 99-111), il francese, inautentico proprio
perché acquisito, le ha conferito un™immunitd” iniziale, ma va superato per far progredi-
re la scrittura narrativa oltre |’imitazione, per non incorrere nell’artificio (cfr. anche Averis
2008, pp. 11-12). Quanto I'inglese sia divenuto essenziale alla creazione appare evidente

4 Joual & il sotcotitolo della Fariatio V, mentre I'inglese appare nelle Variationes X1, XXI ¢ XXX (Huston 1981,
rispettivamente pp. 49, 97-103, 169-176, 238-244).

5 Huston, Sebbar 1986, p. 103. La scrittrice descrive una panoplia di mutilazioni, difecti ¢ falsificazioni quando
I’inglese si avvicina alla scrittura.
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nella chiusa bilingue e interrogativa del saggio: «le seul écart indispensable est celui du geste
littéraire lui-méme? A ce moment-13, anything can happen> (Huston, Sebbar 1986, p.212).

Di qui la sensazione di difficolta che si accompagna al senso di colpa di avere abbando-
nato la lingua materna: anziché bilingue, I'autrice si sente «doublement mi-lingue» (Hu-
ston 1986, p. 77). Quest espressione rievoca il “demi-destin” con cui Elsa Triolet definiva
P’incompletezza toccarale in sorte per aver scritto in russo e in francese: «Ainsi, moi, je suis
bilingue. Je peux traduire ma pensée également en deux langues. Comme conséquence, j’ai
un bi-destin. Ou un demi-destin. Un destin traduit».¢ Cioran e Beckett offrono alla Huston
altri riferimenti intertestuali: dal primo riprende I'immagine della camicia di forza come
metafora della funzione temperante del francese, dal secondo I'idea che la semplificazione
linguistica obblighi I'autore straniero ad affidarsi alle sonorita ritmiche pit che alle costru-
zioni stilistiche (Huston 2007, p. 154).

Scritto a valle di queste riflessioni e per ammissione della scrittrice da «une position
linguistique presque perverse» (Huston 2001, p. 23), il romanzo Trois fois septembre com-
posto nel 1987 segna un avvicinamento tortuoso alla lingua inglese. Le lettere ¢ i diari di una
giovane americana, Selena, vengono simultaneamente tradoi dall’inglese in francese dalla
sua migliore amica, Solange, che li legge alla madre e dunque anche al lettore. Il romanzo,
redatto interamente in francese, lascia a tratti affiorare le scelte della protagonista-traduttrice
e dunque I'ipotesto inglese, mai scritto, ma che sostanzia in absentia il processo creativo
dell’autrice” E una prima e significativa crepa nel monolinguismo iniziale, che trasforma la
traduzione di Solange in una faticosa traslazione ermeneutica e sincretica, un equilibrismo
tra due lingue e due world views, la “domesticata” e I'estranea. Il risultato della prima stesu-
ra ¢, secondo 'autrice, deludente, «endommageé par (sa] propre fragilité psychique» (Hu-
ston 2001, p. 23). Rifiutato dall’editore, il romanzo viene riscritto durante la redazione del
Journal de la création - diario in cui Nancy Huston riflette sulle analogie tra il processo cre-
ativo naturale della procreazione e quello metaforico dell’invenzione della parola scritta - ¢
pubblicato nel 1989, segnando una svolra liberatrice, la “decristallizzazione” da un impianto
teorico troppo ingombrante a favore dell’innato, cioé di ci6 che, nascosto dal francese e dal
lascito culturale di quegli anni - la French Theory di Barthes, Lacan, Derrida, Todorov e Kri-
steva — aveva forgiato il super-io teorico-concettuale della scrittrice. L'opposizione, pili volte
ribadita, tra 'innato come pulsione emozionale rappresentato dall’inglese e dalla vocazione
romanzesca e I'acquisito rappresentato dalla scrittura controllata attraverso il francese ¢ la
teoria letteraria sembra risolversi nel «déracinement du savoir»3 e nella scrittura ambilin-
gue: «s’il fallait résumer en une phrase ce phénoméne de “décristallisation” théorique [...] je
le ferais ainsi: en fin de compte, 4 la différence des savants, je crois en I’existence de I'amour,
et non seulement du “discours amoureux”» (Huston 2001, p. 24). Ma qui si disvela I'ambi-
guita: se ogni lingua ¢ portatrice di una sua estetica, naturale o artificiale, viene da chiedersi

¢ Triolet 1969, p. 8. Cfr. inolere Beaujour 1999 ¢ Klein-Lataud 1996, p. 228.
7 Alcuni esempi si ritrovano in Huston 1989, pp. 42,76, 80, 111.
® Eil titolo del saggio, cfr. Huston 2001.
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L'ambiguita linguistica di Nancy Huston

come questa differenza compositiva cosi marcata si espliciti nelle riscritture traduttive e so-
prattutto quale scelta estetica presieda all’autorraduzione.

Per Nancy Huston, I'assunzione della vocazione letteraria passa per 'uso letterario
dell’inglese, un solido plot narrativo e la posizione centrale dell’Alberta. Plainsong, scritto
nel 1989, ¢ il «tributo nostalgico» (Lapetina 2011, p. 70) della scrittrice a una lingua per
troppo tempo abbandonata e a una regione considerata fino ad allora ininteressante perché
priva di storia; da Montréal, metropoli lontana e francofona, la narrarrice Paula ricostruisce
la vita del nonno Paddon attraverso il manoscritto che quest’ultimo le ha lasciato. La narra-
zione alla seconda persona, quasi a sancire un confronto diretto dell’autrice con la memoria
storica e geografica dell’Alberta,’ incastona il secondo livello diegetico, come in Trois fois sep-
tembre, il romanzo precedente. Qui tuttavia, attraverso una cronologia a spirale, i personaggi
sono meno evanescenti, sostenuti da una trama robusta che segna la lunga vita di Paddon
attraverso le vicende canadesi salienti del XX secolo. Nel saggio che ripercorre la genesi del
romanzo, Les Prairies 4 Paris (Huston 1992, pp. 225-236), Nancy Huston afferma di aver
scritto Plainsong in inglese a Parigi: la distanza come luogo mentale diviene una possibile,
feconda declinazione dello straniamento.

Le difficolra editoriali affrontate dalla scriterice sono alla base di un lungo lavoro di re-
visione che si rivelera imprescindibile dall’autotraduzione. Plainsong e Cantique des plaines
appaiono entrambi nel 1993, legando la carriera letteraria all’autotraduzione.'® Mai fino ad
allora Nancy Huston aveva menzionato la crearivitd insita nella traslazione linguistica, anche
se il secondo romanzo, Histoire d’Omaya, scritto in francese nel 1985, era stato pubblicato
in inglese nel 1987. Quanto a Plainsong, la versione francese, se analizzata attenendosi ai ter-
mini dell zuctoritas dell’originale inglese, € quindi al parametro della fedelta (Bassnett 1998,
pp- 25-40), ¢ “parallela” alla inglese, contraddistinta da diverse sfumature ritmico-musicali,
nonché da un registro linguistico differente (Lapetina 2011, p. 75 e Senior 2001). La fatica
¢ coronata dal prestigioso Prix du Gouverneur Général assegnato dal Conseil des Arts del
Canada che, pur avendo una sezione anglofona, premia Cantique per quella francofona. E
scandalo per alcuni giornalisti ed editori quebecchesi: I'opera & tradotta, dunque priva del
sigillo dell'unicum, € per di piti ¢ stata scritta in inglese, lingua percepita come antagonistica
nell’immaginario del francofono Québec. Alla cerimonia di premiazione, a Ottawa, nel no-
vembre del 1993, Nancy Huston ¢ costretta non solo a leggere in francese a un pubblico es-
senzialmente anglofono il libro che ha composto per la prima volta in inglese, ma a prendere
pubblicamente una posizione linguistico-traduttiva, a seguito di un disagio che la scrittrice
cosi riassume: «It was as if the prodigal son had come home and his father said to him “Go
fuck yourself™ I, of course, had imagined something quite different» (cfr. Davey 2004, p. 2).

* Huston 1992, p. 236. L’atvo della scrittura ¢ definito dalla scriterice «le défi de mon pays natal», che rimanda
al celebre Cabier d’un retour au pays natal di Aimé Césaire.

' Huston 1993, Huston 1993a. «Life begins at forty [...] En 1993 jai quarante ans et j’assume enfin la lictéracure
qui était mon projet en débarquant i Paris, vingt ans plus tét» (Huston 2001, p. 25).
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Per reagire «aux malentendus rocambolesques» (Huston 2007, p. 157) generati dal Pre-
mio, tra il 1993 e il 2007, Nancy Huston affida a una serie di saggi scritti con continuica!!
¢ a tre libriccini — Tombeau de Romain Gary (1995), Nord perdu (1999) e Limbes/Limbo
(2000) - le sue riflessioni su bilinguismo, identiti e autotraduzione. Sarebbe il primo a in-
terrompere ogni fiducia nel rapporto diretto € univoco tra le cose ¢ le loro denominazioni.
«L’acquisition d’une deuxi¢me langue annule le caractére “naturel” de la langue d’origine -
et partir de I3, plus rien n’est donné d’office, ni dans I'une ni dans I'autre» (Huston 1999,
p-4 e Klein-Lataud 2007, pp. 102-103). In quest ottica, diventa difficile sostenere che & I'ori-
ginale a determinare la traduzione e, venendo meno il rapporro binario, vi sarebbe lo spazio
per eventuali interventi creativi. Nulla di tutto questo avviene: pur rendendosi conto che
«c’est cette coexistence inconfortable, en moi, de deux langues et de deux fagons d’étre qui
me rend le plus profondément canadienne. Elles ne veulent surtout pas se réunir [...]; elles
tiennent & se critiquer [...] elles revendiquent toute I'ambiguité de leur situation» (Huston
1993b, p. 261), la scrittrice punta faticosamente a “saldare” le due identith che la abitano
attraverso la pratica autotraductiva.

In due brevi saggi del 1994, intitolati En Frangais dans le texte e Festins Jragiles, Nancy
Huston espone “a caldo” le prime riflessioni sull’autotraduzione che, da esperienza contin-
gente, diventera un sistema di scrittura profondamente radicato nel processo creativo (Sar-
din 2007). La scrittrice ha una visione ermeneurica della traduzione, non pili subordinata
all’originale, ma capace di interpretare il mondo (Wilhelm 2009), come affermera pitt tardi
in Traduttore non é traditore: «[L'auteur] écrit pour agrandir le monde, pour en repousser
les frontiéres. Il écrit pour que le monde soit doublé, aéré, irrigué, interrogé, illuminé par
un autre monde, et qu’il devienne habitable. Ce faisant, I'écrivain traduit» (Huston 2007,
p- 153). La traduzione hustoniana ¢ consustanziale alla scrittura, che prende le mosse da
una lingua di partenza «située [...] quelque part entre I'anglais et le franqais, c’est-a-dire
que - sans y réfléchir, sans le faire expres - je cherche 4 préserver en francais ce que j’aime de
I'anglais (son ouverture, son économie, son insolence) et en anglais ce que j’aime du franqais
(sa précision, sa sensualité, son élégance)» (Huston 1994a, p- 32).

L'annessione del processo autotraduttivo alla revisione coinvolge la versione tradotta e
per osmosi anche originale che perde la sua priorita. Cosi, ai detrattori che le avevano con-
testaro il Premio, l'autrice risponde che la translatio da una lingua all’altra & una riscritcura
letteraria. I testo tradotto, espressione dell’incontro con I’Altro-di-sé, si colloca in una di-
mensione che partecipa della ri-creazione (Santoyo 2005, pp. 860-863); secondo la scrictri-
ce, quando la traduzione diviene il tribunale dell’altra lingua, entrambe le versioni miglio-
rano (Huston 2007, p. 157). La descrizione del processo in termini che appartengono ai
campi semantici della fatica fisica e del disagio psicologico («Cétait assez fastidieux, c’était

"' Pour un patriotisme de l'ambiguité (Huston 1993b), En Frangais dans le texte (Huston 1994), Festins fragiles
(Huston 1994a), Le déclin de I'identité (Huston 1996), Le déracinement du savoir (Huston 2001) ¢ Traduttore non é
traditore (Huston 2007) sono tra gli articoli pit interessanti per i temi del bilinguismo ¢ dell’autotraduzione.
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trés long, ¢’écait un peu comme trainer des pierres», una «torture politique »)2 e perfino
dell’inganno e del tradimento (Huston 1994a, pp. 33-34) sono il segno di quanto l'autotra-
duzione, iscrivendosi nel molteplice come riscrittura, metta in contatto io diversi a seconda
della lingua, lasciando affiorare le loro linee di conflitro.”

La metafora medica per indicare il risultato ottenuto - «Je me sens mieux>, «guérie»
(Huston 2007, p. 159) - e quella matrimoniale per ’atto traduttivo nel suo farsi — «vous
[Panglais et le frangais] étes compatibles, restez ensemble, ne rompez pas, ne vous séparez
pas, ne fracassez pas tout en fracassant votre mariage...» (#bid.) - dimostrano quanto sia
difficile la composizione tra i due io della scrittrice che sostanziano le due lingue. Nancy Hu-
ston si aggiunge al corteo degli scrittori bilingui - Elsa Triolet, Vladimir Nabokov, Andrei
Makine — accomunati dal senso di colpa di comporre in una lingua diversa da quella materna
(Klein-Lataud 1996, p. 217).

La definizione di sé come «canadienne et franqaise» (Huston 1994, p. 264), il riferimen-
to agll istigarori della polemica letteraria come “nemici’, la considerazione che «au Québec,
justement, on ne sait que faire de moix» (ibid.), indicano quanto lesplicitazione nei saggi
della modalita autotraduttiva “parallela” dell’autrice sia legara alle vicende editoriali i Can-
tique des plaines e alla polemica dolorosa seguita al conferimento del Premio che, celebrando
la traduzione francese del romanzo, interviene nel percorso interiore di Nancy Huston in
una fase cruciale in cui sentiva I'urgenza di affermarsi come scrittrice “naturale” di lingua
inglese. La necessita di essere pubblicata ¢ riconosciuta nel mercato delle lettere anglofono
va di pari passo con la necessita di autotraduzione come superamento del disagio insito nella
propria “ambiguita” bilingue.

La vicenda di Cantique verte sulla questione dell’originale, dunque dell’autentico, rispet-
to alla traduzione come testo “minore” ¢ costringe Nancy Huston a un atteggiamento difen-
sivo nella produzione saggistica e peritestuale, in cui & costretta a spiegare che la traslazione
dall’inglese al francese, seppure posteriore, viene intrecciata all'originale.'

Questa posizione sard sostanzialmente ribadira nel tempo — dal 1994 al 2007, nono-
stante la sua prima autotraduzione, come gia ho ricordato, risalga ben pid indietro, al 1987
(Huston 1985 e Huston 1987).

I numerosi saggi, sempre presentati da Nancy Huston come una scrittura pia spontanea,
legata al piano personale e autobiografico, delineano una creazione narrativa translinguistica
in cui le due versioni sono in rapporto dinamico. In questi testi si percepisce quanto l'autrice
vigili sulle notizie relative alle sue autotraduzioni, cosi come nelle occasioni ufficiali, soprat-
tutto in Canada, & sempre attenta a mantenere un equilibrio nelle sue parole tra inglese ¢
francese."®

2 Interview de Nancy Huston, Société Radio-Canada, 16 novembre 1993, in Klein-Lataud 1996, p. 226 ¢ Huston
1994, p. 269.

13" Self-translation is painful in part becausc it also points to conflicts, to points of resistance within subjectivi-
ties-in-encounter> (Shread 2009, p. 62).

14 Sulle questioni generali increnti l"autotraduzione cfr. Grutman 2009.

15 Cfr. le letture pubbliche al Frye festival ncl 2008 (heep://www.youtube.com/user/ FrycFestival) ¢ la prolusione
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Ma i malintesi, pilt piccoli, continuano: Instruments de ténébres, pubblicato in francese
nel 1996 ¢ in inglese nel 1997, & un successo in Francia, vince il Prix du Livre Inter che con-
sacra Nancy Huston scrittrice francese, non senza suscitare le sue perplessitd. Il romanzo rac-
conta la storia di due donne, Nadia ¢ Barbe, ed ¢ composto passando, capitolo dopo capitolo,
dall’inglese del diario intimo in cui Nadia rievoca ricordi difficili legati alla procreazione, al
francese del romanzo storico scritto dalla stessa Nadia che ha come protagonista Barbe ac-
cusara di stregoneria nella Francia di Luigi XIV. In un’intervista concessa in occasione della
pubblicazione, I'autrice rileva quanto la scritrura bilingue sia stata energizzante.' La trama
del romanzo offre spunti di riflessione: la nascita gemellare di Barbe e Barnabé - femmina
e maschio ~ che il destino unisce e divide & come le due lingue, complementari e insepa-
rabili nella loro differenza, che si alternano nel romanzo. Il diario di Nadia, scricrice sulla
cinquantina che sente di avere perduto la propria identit3, s’intitola Scordatura a indicare
una composizione musicale scritra per uno strumento le cui corde sono state modificate;”
nella versione originale del romanzo I'alternanza della prima ¢ della terza persona segna il
cambiamento di lingua, percepito come una dissonanza letteraria e linguistica. La scrittrice
rivela di avere proposto all’editore francese il testo bilingue ¢, solo in seguiro al rifiuto, di
averlo tradotto prima in francese e poi in inglese (Raoul 2001, pp- 448-449). Come in Trois

Jois septembre e Cantique, anche la struttura diegetica di Instruments & quella del racconto nel

romanzo, ma quest ‘opera segna la riconciliazione della scrittrice con il francese, legata anche
alla letrura, tra il 1993 e 1995, dei romanzi di Romain Gary con cui condivide il fascino per
la storia romanzesca, il bilinguismo d’adozione e I'autotraduzione. Come lei, Romain Gary
¢ uno scrittore dall’identira scissa, un impuro, «[un] corps étranger dans la litcérature fran-
gaise» (Huston 2004, p. 24).

La *normalizzazione” dei rapporti tra inglese ¢ francese facilita I'autotraduzione (ora “si-
multanea’, sempre precedente la pubblicazione, secondo le interviste e i saggi); la tranquillica
di un editore francese stabile e il sereno riconoscimento di un’identica divisa contribuiscono
alla redazione di romanzi meno strutrurati. La “normalizzazione” passa per il riconoscimen-
to di un’identiti di origine “debole” e della diglossia letteraria che si nutre di differenze che
l'autotraduzione tenta di mediare, nella sua spinta all'unificazione. In questa tensione tra
proliferazione di sé e tensione verso la composizione unitaria, s’instaura un andirivieni tran-
slinguistico faticoso, ma indispensabile.

Dall'Empreinte de l'ange (1998) in poi, Nancy Huston scrive romanzi in cui il plurilin-
guismo si situa a livello enunciativo. Perlopit si tratta di narrazioni polifoniche che disvela-
no una differenza talvolta babelica tra le lingue. Il polilinguismo dei protagonisti dell’Ezz-
preinte, Saffie e Andrés, rispecchia una frammentazione identitaria e linguistica. Stranieri,

in occasione del conferimento della laurea honoris causa all’ Universita di Otrawa il 4 giugno 2010 (heep://www.
youtube.com/watch2v=EPB4kDj3sQ8).

' «J'ai composé I’ histoire alternée des deux femmes en passant de I'anglais au frangais, chapitre aprés chapitre.
Tous les jours, je me reposai d’une langue sur Pautre ex ¥ puisai un regain d’énergie» («Télérama» 25/1/1997).

7 La storia di Barbe s'intitola Sonate de la Résurrection, opera di H.LF. Biber che utilizza per I'appunto una
scordatura.
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faticano a identificarsi con la cittd in cui vivono, Parigi, e il loro francese & spesso scorretto. In
seguito I'acquisizione della lingua straniera testimonia la loro capacica di superare i traumi
subiti, contrassegnando il loro sviluppo personale. Il romanzo ¢ redatto in francese e I"auto-
traduzione immediata e consecutiva ¢ il filtro necessario prima che il libro completo nelle
due versioni minuziosamente riviste, sia presentato agli edirori:

I learned that translation could actually be a precious “quality check” and help me revise the
manuscript. [...] self-translation gives you the chance to eliminate repetitions, sloppy syntax,
unclear images.... [...] I've been alternating for the past fifteen years or so between French and
English (my guideline being to write in the language spoken by my characters), and translat-
ing myself in both directions, not giving either publisher a manuscript until both versions are
fully completed. (Huston 2007, p. 13; cfr. Day 2007, p. 81)

Interrogata sulla scelra della lingua, la scrittrice afferma che essa dipende dalla trama, dal-
la sua “raccontabilit?’, aggiungendo di navigare tra francese e inglese e che il principio che
presiede alla scrittura ¢ naturale, determinato dalla lingua in cui parlano i personaggi e dal
paesaggio che li accompagna.'®

Nel 1999 'autrice pubblica Nord perdu (che tradurra in inglese nel 2002), saggio in cui
esalra il bilinguismo, «stimulation intellectuelle de tous les instants», e I’autotraduzione
come imprevedibile invenzione di sé nell’altra lingua, sotrolineando la problematica della
definizione identitaria di colui che scrive diversamente a seconda della lingua in cui redige i
suoi testi: «Le plus grand vertige, en fait, s’empare de moi au moment oy, ayant traduit un
de mes propres textes [...] je me rends compte, ébahie: jamais je n‘aurais écrit cela dans lautre
langue!» (Huston 1999, p. 52).

Infarti Dolce Agonia & scritro in inglese ¢ pubblicato nel 2001 in entrambe le lingue. Or-
chestrato da un narratore invisibile, il romanzo narra il punto di vista di undici invitati a
pranzo per la Festa del Ringraziamento da un amico che vive negli Stati Uniti ¢ che riman-
gono bloccati da una tempesta di neve. Come nell’Empreinte, anche qui il polilinguismo si
esplicita nel titolo e all'interno della narrazione con commenti metalinguistici:

[..] les Zabotinsky avaient abandonné le russe, méme 4 la maison; cette langue qui, pour les
juifs d’Odessa, avait symbolisé la poésic et la culture érait celle dans laquelle I Ukraine était
maintenant humiliée et affamée. En Afrique du Sud la mére d’Aron avait donc cessé de réciter
Pouchkine et Akhmatova 4 son fils. [...] La langue anglaise était venue se glisser entre eux,
pragmatique et progressiste, évingant le russe avec ses sombres associations d’intimité et de
mystére... (Huston 20014, p. 107)

L’analisi delle due versioni rileva diverse microstrategie: il testo inglese ¢ piti comico, maca-
bro e grottesco, mentre quello francese piti attento ad accentuare il pathos e le violenze nelle
vicende umane descritte (Sigrist 2009, pp. 207-212).

' Si vedano le analogie con lo scrittore bilingue Vassilis Alexakis in Ausoni 2011.
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Anche Lignes de Faille & stato redatto in inglese e racconta, attraverso la voce di quattro
narratori bambini, la storia di una famiglia divisa e plurilingue dalla California del 2004 alla
Germania nazista, passando per una teoria di paesi e di lingue diversi. Anche qui le due ver-
sioni dispiegano differenze di registro, pitt familiare in francese. I "uso invalso del linguaggio
branché, dell argot ~ estraneo al pubblico quebecchese - sembra essere un meccanismo di
difesa dell’autotraduttore (Sperri 2011, pp- 89-90), che rivelerebbe il desiderio di accredi-
tarsi in una comunita cui sente di non appartenere. Cid non spiega la diversa accoglienza del
romanzo: la versione francese esce nel 2006 con grande successo in Francia, mentre quella
inglese ha un percorso travagliato; vede la luce in Australia. nel 2007 e solo in seguito in
Inghilterra e negli Stati Uniti, senza conoscere un grande successo di pubblico e di critica.
L'attribuzione in Francia del Prix Femina classifichera Nancy Huston come scrittrice que-
becchese, francofona; nessuna polemica questa volta, anche se il romanzo & una traduzione.

Nella produzione hustoniana bilinguismo e autotraduzione sono dispositivi mentali es-
senziali alla creazione e profondamente interconnessi dalla pubblicazione di Cantigque. Le
polemiche attorno al Premio canadese, intervenute in una fase delicata del percorso dell’au-
trice in cui la lingua materna diviene la lingua della composizione letteraria, hanno sicura-
mente influito sulla riflessione e la pratica dell’autotraduzione.

I saggi, significativamente scritti dopo il 1993, nonostante I'enunciazione volutamente
personale e autobiografica, quasi familiare, racchiudono una complessitd di riferimenti te-
orici. L'affermazione secondo cui I'autotraduzione & un antidoto contro la minaccia della
schizofrenia dell’autrice che sente in sé un’identita molteplice, cosi come la descrizione del
processo traduttivo intrisa di sintagmi che appartengono al campo semantico della guari-
gione - laddove la “patologia” starebbe nella distanza della traduzione dall’originale (Hu-
ston 2007, p. 159) - lasciano trasparire in filigrana la riflessione di Todorov in Bilinguisme,
dialogisme et schizophrénie, un elogio sofferto della disarmonia e della posizione privilegiata
del bilinguismo. La percezione del francese, idioma acquisito e percio estraneo alle pulsioni
profonde della scrittrice, & confortata dal pensiero che la Kristeva ha elaboraro in Etrangers
4 nous-mémes. Per quanto attiene all’autotraduzione, nella riflessione hustonjana riecheg-
giano le considerazioni di Romain Gary e Samuel Beckett (Todorov 1985; Kristeva 1988;
Beckett 2004).

Se da un lato I'autrice & consapevole che lo spazio di traduzione & anche uno spazio di
trasgressione o perlomeno d’invenzione di sé in un’altra lingua® e che i principi estetici che
caratterizzano ogni lingua sono inevitabilmente diversi, come dimostra [a posizione presa
nel momento della polemica canadese e nelle puntualizzazioni successive, nella pratica sem-
bra smentire le sue affermazioni. La ricerca di due versioni “parallele” in cui 'autotraduzio-
ne avviene simulraneamente o immediatamente dopo la composizione, pur configurandosi
come riscrittura traducente, rivela un’ambizione all’unita utile a sanare, almeno temporane-

*? «What is certain is that the decision to write in one language rather than another is going to lead to something
different>» (Ward Jouve 1991, p. 30).
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amente, il dissidio identirario e linguistico, ma per questo contraddittoria, perché non tiene
conto dei diversi principi estetici che distinguono le due lingue.

L’autotraduzione ¢ anche lo strumento che le permertte di esistere lecterariamente
nell’importante mercato delle letere dei paesi anglofoni. Tutravia, nonostante le afferma-
zioni contenute in Nord Perdu (Huston 1999, pp. 51-53), le vicende editoriali attestano che
Nancy Huston ha maggiori difficolt a pubblicare in inglese, e di conseguenza non ¢ tanto
conosciuta negli Stati Uniti e in Inghilterra quanto in Francia e nel Canada francofono,
come provano i successi editoriali di Cantique e Lignes de faille (Davey 2004, p. 14). Pur
avendo un suo letroraro di nicchia nel mondo letterario canadese anglofono, il suo pubblico
di riferimento rimane francese ¢ quebecchese: Frank Davey, che ha esaminato la questione,
afferma che vi sono «sharp cultural differences» tra la narrativa della Huston e la finzione
canadese anglofona alla Alice Munro o Margaret Atwood (Huston, Girard-Daudon, Ber-
nard 2001, p. 6), differenze sostanziate dalla mancanza di un terreno culturale comune.

In un primo momento I'étrangeité ¢ una qualit necessaria che ha come perno la lingua
materna con cui ¢ in conflitto. Nel momento in cui inglese e francese diventano due stru-
menti paritari e la lingua del narratore ¢ quella dei personaggi, |’estraneitd non scompare,
ma si sposta ai margini della creativitd, nel contesto dell’claborazione narrativa, dimensione
personale e privata. La scrittrice ribadisce in pilt occasioni che le & necessario mantenere
una distanza geografica dalla lingua in cui scrive. In questa distanziazione, ’autotraduzio-
ne diviene un importante stimolo intellettuale,” che si nutre di contrasti, del limbo inteso
come luogo tra le due lingue, dell’andirivieni tra la spinta all’unificazione e lo scarto che
lascia intravedere la distanza, la differenza. Il sogno della scrittrice & di pubblicare in edizione
bilingue, come aveva cercato di fare per Instruments e come invece & avvenuto per Limbes/
Limbo, in cui i testi in inglese ¢ in francese sono posti uno di fronte all’altro. In questo li-
briccino intriso d’ironia — di cui ¢ difficile cogliere I'appartenenza generica, ma che Nancy
Huston pone significativamente tra le invenzioni narrative - la scrittrice asserisce che «[if]
there are two languages, there are any number of languages and — worse - the gaping gaps
between the words / [s]'il y a deux langues, il y a une infinité de langues, et, bien pire, mal
pire, les béates béances entre les mots» (Huston 2000, pp. 31-32). Da queste “beanze”, cio¢
dalla distanza tra le due lingue simboleggiata dal bianco tipografico che separa le due ver-
sioni, Nancy Huston suggerisce che «[I]t’s time to face the music. Stand on your own two
feet / Faut apprendre 4 faire face. Se tenir sur ses deux jambes» (Huston 2000, p. 31), una
nell’inglese, I'altra nel francese, accettandosi: «I yam that I yam, and never the twain shall
meet / Je suis celui qui est et ¢a fait deux» (Huston 2000, pp. 54-55).

® Cfr. la prolusione dell’autrice all’ Universita di Otcawa (4 giugno 2010) consultabile on line: <htep://www.
youtube.com/watch?v=EPB4kDj3sQ8>.
2 «Une stimulation intellectuelle de tous les instants» (Huston 1999, p. 46).
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ABSTRACT
Nancy Huston’s Linguistic Ambiguity

The essay follows chronologically Nancy Huston’s literary and critical journey and analy-
ses its most important stages concerning self-translation. Although English is her mother
tongue, at first she uses French as her writing language for the freedom which it provides
her from emotional and social ties, too involved in her native language. Nevertheless, in the
Nineties ~ partly following some editorial events — the relation between the two languages
in her literature became complex, no longer mutually exclusive, but in 2 continuous state
of negotiation and sometimes ambiguous. In particular, the Canadian literary prize which
she received for Cantiques Des Plaines - the self-translated French version of her first novel
composed in English — was at the origin of a dispute on whether translation should be re-
warded. Inevitably this event affected Huston’s reflection on self-translation. Her interviews
and essays from 1993 onwards reveal an ambiguous position: on one hand, she accepts that
her self-translation is a re-writing, that it has the same characteristics of originality as the
first version; on the other hand, she underlines the necessity of self-translation as a tension
towards unity, an antidote to the bilingual’s schizophrenia. This tension between the pro-
liferation of the self and the ambition towards a unitary subject results in self-translation:
a tiring process leading to two “parallel” versions which differentiate themselves through
linguistic micro-strategies. Moreover, by a reading of the essays that the author dedicated to
this topic, I demonstrate that they are very complex and full of intertextual references and
that the “déracinement du savoir”, foretold as an essential element of the creative gesture, is
an illusion. An exception to this translating paradigm is Limbes/Limbo, a literary text, an
imaginary dialogue with Samuel Beckett, in which the two parallel texes present transgres-
sion spaces, making it an ideal model.
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