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PRESERVATION AND RECYCLING. BETWEEN THE REAL
AND THE IMAGINARY

CONSERVAZIONE E RICICLO. TRA REALE E IMMAGINARIO

Sara Marini '; Giulia Menzietti’; Francesca Pignatelli’; Chiara Rizzi*

IUAV, Italy'; University of Camerino, Italy?; University G.d’Annunzio, Chieti-Pescara, ltaly®:
Univerity of Trento, Italy*

ABSTRACT

The large amount of buildings now disused and abandoned in Europe, and especially in Italy,
needs to be reinterpreted and reactivated through the transformation of their meaning.
Procedure to re-cycle what exists interacts with the notion of heritage, thus calling into
question its hierarchy and conferment of value. Recycle implies a “dynamic” nature of design
and “subversive” if compared with consolidated practices for preservation, restoration, reuse.
The very notion of monument has changed from the post war to the present. A potential
different interpretation of the monument is “dross”. In a new dictionary in guise of recycling,
the monument is indifferent, the dross participates; the monument is usually non-recyclable,
whereas the dross opens itself and the surrounding landscape to recycle; the monument is
real, whereas the dross belongs to imagination and it can be perceived as absence.

This contribution intends to develop a propaedeutic reflection for building up an archive, a
theoretical-programmatic device capable to collect a series of issues and experiences implied
by the dimension of dross, and useful in defining both material and immaterial recycling action.

Keywords

Monument, dross, re-cycle, preservation, imaginary, archive.
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1. INTRODUZIONE. MONUMENTI E RESTI

La progressiva diffusione delle strategie di riuso e riciclo di edifici dismessi sta mettendo in
luce una condizione mutevole della definizione di patrimonio, oggi in fase di riscrittura. Tra i
principali fattori di questo cambiamento vi & un incremento esponenziale di contenitori vuoti,
abbandonati, incompiuti o mai usati; realtd che costituiscono delle ferite nei paesaggi
contemporanei e che chiedono risposte alle amministrazioni e agli organi deputati alla
gestione del territorio. In questo senso I'ltalia rappresenta un caso significativo, basti pensare
che secondo i dati ufficiali sono 5 milioni gli edifici abbandonati. (ISTAT, 2011)

Tuttavia l'aspetto problematico risiede non tanto nel dato quantitativo, se pur oggi
aggravato dalla crisi economica, quanto nella consistenza di questa massa di contenitori vuoti:
non si tratta esclusivamente di “junkspace”, ma piuttosto di opere ambigue, di un patrimonio
complesso che non include soltanto capannoni o costruzioni dellordinario”, ma una
variegatissima serie di edifici, di architetture di qualita, di testimonianze, infrastrutture. “L'ltalia
€ la destinazione migliore, la sua architettura & semplicemente sublime” & con queste parole
che il fotografo francese Baptiste Ales, spiega il suo viaggio in Italia, il nucleo centrale del suo
progetto, My Urban Exploration, una narrazione per immagini dei luoghi dell’abbandono in
Europa (figura 1).

Figura 1. B. Ales, My Urban Exploration, Congress hotel

La possibilita di distinguere e separare, in questa compagine di resti, eccellenze e
costruzioni ordinarie sembra oggi sempre piu remota, e le relative modalita di intervento
vengono di conseguenza messe in discussione. Il recupero dell’esistente, soprattutto in Italia,
si & sempre orientato su operazioni di restauro o ripristino, e tali operazioni sono state in
qualche modo “concesse” soltanto a quei beni riconosciuti come d’interesse. In questo senso il
giudizio attribuito dalle sovrintendenze ha garantito la sopravvivenza di quei beni ai quali &
stato attribuito un vincolo, e sui quali si & intervenuti con consolidamenti, restauri o
riqualificazioni, cio& con operazioni tese a riportare la costruzione a uno stadio iniziale. Tale
volonta di ripristinare il grado zero dell’'opera risiede sostanzialmente nell'attribuzione di un
riconoscimento fondato sul valore storico e di testimonianza, sulla fortuna critica, sull’artisticita
dell'opera, sulla paternita autoriale e la condizione di autenticita. Si tratta di categorie fondate
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su significati immateriali, colti da uno sguardo retroattivo teso a ricostruire memorie virtuali e
storie mai esistite, costruite artificialmente e distanti dalla realta.

Il termine patrimonio deriva dal latino pater, padre, e munus, compito, tradotto dapprima
come “compito del padre”, poi come “cose iti al padre”; la ita & poi stata
progressivamente interpretata come potere, stato, e il patrimonio ha dunque espresso, nel
significato tradizionale, il carattere identitario di uno stato. Non & un caso che I'ISIS abbia
incluso nel suo mirino anche i beni archeologici e artistici, ovvero il patrimonio culturale come
identita di un paese, e che 'UNESCO abbia definito I'assalto al sito archeologico di Nimrud un
“crimine contro I'umanita”. Parlare oggi d'identita, di un popolo, di una cultura, o di autenticita
delle opere risulta sempre piu difficile. Fanatismi e ISIS a parte, oggi tali concetti risultano
sfuggenti e inadatti a descrivere il carattere mobile e mutevole della cultura e del patrimonio,
sempre pill associato a quello di legacy.

A partire dagli anni Ottanta “la crisi del monumento, inteso come struttura di potere, veicolo
p ituito e indicato da un’autorita conosciuta & ormai
conclamata™.E a questo proposito Zygmunt Bauman scrive: “oggi giomo i monumenti sono
cosi contingent, fragili e deperibili, tanto quanto quello che commemorano™®. Questo induce a
mettere in crisi I'dea che il patrimonio sia identificato esclusivamente con beni d'eccellenza,
verificando I'attualita di un’attribuzione di valore basata eminentemente su significati
immateriali (quali autenticita, identita, tempo e memoria ) a scapito di valutazioni reali,
sensibili alla consistenza dei manufatti.

I Novecento, la cui fine coincide con 'alba del XXI secolo e piu precisamente con I'11
settembre del 2001, & stato un secolo segnato da profonde cesure, cioé da momenti precisi di
cambio radicale di sensibilita rispetto alla storia e alla forma della sua memoria. “La forma

ite di un

della ia, tradizior concreti nel monumento posto al centro delle piazze o
sui campi di battaglia per suscnare consenso () entra in crisi. La stessa denominazione di
viene prog investita da questa crisi ( )"°. Il 1989, pit di quarant'anni

dopo la fine della Seconda Guerra Mondiale e circa venti anni prima dell'attentato alle Torri
Gemelle, rappresenta una delle cesure pit importanti nel rapporto tra 'uomo novecentesco e
la sua storia. Con I'abbattimento del Muro di Berlino ‘il presente, nella sua realta concreta di
necessita e tensioni si afferma. Il passato non risolto chiede di essere indagato™.

Questa lettura della storia recente racconta molte cose rispetto alla fragilita e alla
contingenza tanto dei monumenti quanto della commemorazione che a essi viene affidata. Tali
cambiamenti presuppongono una revisione profonda dei metodi di indagine e delle pratiche di
intervento sul patrimonio esistente, “monumentale” e non. Si propongono in tal senso le
esperienze di alcuni casi studio, tese non tanto alla ricostruzione di una tassonomia esaustiva
e compiuta, ma piuttosto utili a tracciare nuove relazioni e significati dei vari materiali che oggi
costituiscono il patrimonio, in una visione rinnovata della nozione di Heritage.

2. CONTENUTI. PRATICHE DI CONSERVAZIONE, PRATICHE DI RICICLO

La storia della “cortina di ferro”, 'European Green Belt, &, paradossalmente, una storia
dell'assenza, una lacuna che, nel tempo, ha assunto forme diverse. Si tratta del “crinale” che
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al tempo della guerra fredda separava in due la Germania, Berlino e lintera Europa, una
fascia lunga 8.500 km nella quale per pit di quarant'anni & stata vietata qualsiasi attivita.
Smantellati i presidi, eliminati i fili spinati, la cortina di ferro si riempie oggi di molti significati
proprio in virtl del suo essere manchevole: questo vuoto diviene infatti un luogo da segnalare
e trasformare in una versione aggiornata del monumento, come raccontato nella mostra
fotografica e nel libro Verde Cortina (2015) dai fotografi Ignacio Maria Coccia e Matteo
Tacconi, che costituiscono un interessante progetto di ricognizione artistico-narrativa (figura
2). Al termine della guerra fredda quel confine si & rivelato il pii grande e importante corridoio
ecologico d'Europa e oggi la European Green Belt rappresenta, dal punto di vista ecologico, la
colonna portante del nostro continente. La natura si & appropriata di cio che 'uomo aveva
abbandonato e in soli quattro decenni ha moltiplicato o conservato al meglio ambienti unici e
diversissimi tra loro, specie animali e vegetali in via d'estinzione che qui si sono preservate.
| progetti di riappropriazione in chiave anti-monumentale elaborati nel’ambito dell'European
Green Belt portano alla luce una poetica e una memoria che si costruiscono su cio che resta
piu che sulla celebrazione di cio che é stato. Da qui la necessita di riscrivere il concetto di
patrimonio, allargando le maglie anche ad altre categorie, basando la selezione non solo su un
atteggiamento passatista, che includa tutto cio che ha valore di memoria e testimonianza, ma
che al contrario sappia tener conto di quel surplus di materiali attualmente disponibili alla
e capaci di iere uno slitamento di senso oltre che di utilizzo. Si tratta di
una riscrittura che aggiorna, a partire dal concetto di riciclo, I'estensione tipologica, cronologica
e geografica della nozione di patrimonio storico proposta da Frangoise Choay5.

Figura 2. Verde Cortina, progetto di .M. Coccia e M. Tacconi. Foto di I.M. Coccia

Il riciclo dell'esistente definisce un orizzonte teorico e pratico che trova il suo naturale
sviluppo nel di io cosi come i dalla Convenzione Europea del
Paesaggio in poi, cioé come prodotto di azioni antropiche e naturali e dalla loro interrelazione,
a prescindere dalla sua eccezionalita. Poiché alla qualita del paesaggio concorrono tanto le
emergenze quanto gli elementi ordinari, lo scarto diventa “materia” imprescindibile per la sua
definizione, o meglio per la sua ridefinizione.
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Il riciclo, presuppone un atteggiamento “laico”, in altre parole antidogmatico e
potenzialmente scandaloso, per cui la sua pratica spesso produce esiti inattesi e imprevedibili.
E cosi, ad esempio, che una scatola di cemento nato per essere inattaccabile, sopravvissuta
agli attacchi della Seconda Guerra mondiale, diviene, inaspettatamente, monumento
nazionale. Il progetto Bunker 599 dell'Atelier de Lyon, infatti, ricicla un manufatto anonimo
attraverso un semplice taglio e lo trasforma in un dispositivo di paesaggio attribuendogli un
nuovo significato. In altri casi succede il contrario: la risignificazi di un io
“eccellente” avviene attraverso il progetto di un elemento ordinario come il recinto. Franco
Minissi e Pietro Porcinai a Selinunte fanno proprio questo. Un elemento funzionale come il
recinto di un parco archeologico diviene qui occasione per interpretare I'esistente e dargli un
nuovo senso. In questo caso, infatti, per “esistente” & considerato non solo il sito da
proteggere e tutelare, ma anche il paesaggio cui esso appartiene. Il recinto diventa cosi
elemento di separazione fisica e percettiva laddove necessario e duna permeabile verso
I'arenile e il fiume Modione. Il risultato & un paesaggio inedito in cui archeologia, architettura e
natura concorrono alla definizione di un nuovo paesaggio (figura 3).

Figura 3. Parco Archeologico di Selinunte, foto di Tessa Matteini

Se l'idea di monumento sembra progt i smateriali i, al contrario il resto, lo
scarto, il dross entrano sempre pill a pieno titolo nella categoria del patrimonio, inteso non
come insieme di opere da conservare o musealizzare, ma come realta sulle quali intervenire
per ire la possibilitd di utilizzo e riattivazione. Se il restauro ha sempre obbedito a un
intento conservativo, interessato al significato e al valore estetico dell'opera, oggi la grande
quantita di resti e materiali in disuso sparsi nei territori chiede alle strategie di riciclo
dell'esistente un atteggiamento pit concreto e realista, interessato alla possibilita di riattivare
questi resti con nuovi usi, in una prospettiva non fissa e definitiva ma tagliata su tempi e
necessita contingenti.

Il dibattito nato in occasione di un concorso di idee, che ha coinvolto diverse Scuole di
Architettura italiane, intomo al tema della valorizzazione delle mura dionigiane nel Parco
Archeologico di Siracusa, ha messo in evidenza la necessita di considerare anche la rovina
archeologica come una “risorsa” per il territorio, un’occasione per ripartire, ancora una volta,
da quel che resta. Dell'esteso sistema delle antiche mura dionigiane & rimasto infatti molto
poco a livello di consistenza materica ma, analogamente al caso della “cortina di ferro”, ne &
percepibile 'assenza. Il vincolo di tutela posto nell'area ha permesso di salvare buona parte di
un paesaggio costiero di straordinaria bellezza dalla dilagante speculazione edilizia del nucleo
urbano adiacente. | resti ar ici sono ormai ipi del io e solo in sinergia con
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esso possono essere reinterpretati in quanto spazi fruibili, da “rimettere in circolo” nelle
dinamiche e nei flussi della citta® (figura 4).

Figura 4. Parco Archeologico di Siracusa, area delle mura dionigiane.

Si profila uno scenario che ¢ il risultato di una lettura potenziale e combinatoria delle

“specie di resti” partendo dalla stessa p i ili da Perec”: la

ita di d iverli e if i per comprenderli e trasformarli. Si tratta, in prima istanza,

di raccogliere e differenziare. Il processo di selezione diviene fondamentale ad aprire le maglie

di un patrimonio rinnovato ad altro tipo di materiali, secondo criteri non piti basati su una

memoria cristallina, volta alla storicizzazione del passato e alla monumentalizzazione del

raneo, quanto pil sulla selezione di un senso, potenziale o posseduto, che

risiede nella disponibilita di tali resti alla trasformazione, al riuso temporaneo o alla
demolizione.

3. CONCLUSIONI. L’ARCHIVIO COME DISPOSITIVO

La classificazione, secondo un principio assimilabile alla ‘“raccolta differenziata”,
rappresenta gia una prima forma di trasformazione perché attribuisce un significato a una
materia, lo scarto, che non ne ha pill 0 non ne ha ancora. Se sappiamo, infatti, valutare e
intervenire sui monumenti e sul patrimonio d’eccellenza, dobbiamo aggiornare, o forse stabilire
per la prima volta, i parametri con cui muoverci nel patrimonio dell'ordinario, e ancora di pit in
situazioni ambigue e sfuggenti a definizioni nette. In altri termini, occorre mettere a punto nuovi
strumenti e dispositivi.

Il carattere di trasversalita del riciclo che, per sua stessa definizione, si appropria in
maniera talvolta spregiudicata di termini, concetti e pratiche riconducibili a altre discipline,
porta a guardare con rinnovata attenzione cid che avviene in particolare nel mondo dell’arte
dove, in anni recenti, si assiste al nascere di quello che & stato provocatoriamente definito un
“nuovo genere contemporaneo™: Iarchivio. La pratica artistica e la critica contemporanee
sembrano in effetti sempre piu spinte non solo da un vivo “desiderio enciclopedico™, ma
anche da una nuova consapevolezza dellimportanza dell'archivio come dispositivo di
conoscenza € memoria. L'archivio nell'arte non va pero inteso in senso stretto, ma piuttosto
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come ia: molti artisti contemp: ip questo modello per indagare
e, il pit delle volte, sovvertire il vecchio sistema di classificazione del sapere.

L’«impulso all'archivio», come lo ha chiamato il critico americano Hal Foster in un celebre
saggio del 200410, si esprime in “un interesse per il passato, per immagini, oggetti, testi,
testimonianze di ogni genere, raccolte da artisti-archivisti esponenti di un’epoca dominata dal
disfacimento accelerato della memoria e dalla caduta della tradizionale fiducia umanistica nei
poteri terapeutici della storia. Si tratta di operazioni necessariamente prive di sistematicita,
presentate spesso in forma di installazione, la pili adatta probabilmente a preservare la natura
eterogenea, discontinua, frammentaria degli oggetti “ritrovati”. Un esempio di questa modalita
& il lavoro dell'artista inglese Tacita Dean articolato in film, video, fotografie, brani sonori e
testi”"".

Questa pratica, che ha radici nei primi del Novecento e che diverra celebre nell’Atlante di
Aby Warburg, rimanda “ad un bisogno di collezionare e conservare, non solo ricordi personali,
ma soprattutto le tracce del vissuto collettivo e dell'attivita culturale. Per gli artisti scegliere
l'archivio come mezzo espressivo significa, oltre a raccogliere, classificare e conservare,

Pl ripensare, e . Pit1 le opere realizzate seguendo questo modello
sono aperte, discorsive, inquisitorie, pili concorrono alla rifioritura del patrimonio culturale e

alla produzione del nuovo. Questi archivi immaginari (perché ideali) o anti-modelli di archivio
(perché contestatari) ideati dagli artisti sono Iluoghi che attivano il pensiero e incoraggiano il
dialogo critico”*.

Proprio per questo suo nuovo carattere critico e visionario allo stesso tempo, I'archivio

itui un i I itivo anche per le pratiche di riciclo che interessano la citta e il
paesaggio. | resti, gli scarti, a differenza della piu consolidata nozione di monumento,
possiedono la capacita di aprirsi al contesto e partecipare alla definizione di un nuovo
immaginario. In un momento storico connotato dalla forte presenza del reale nella scena

culturale, e da una percezione del tempo simile ad una una sorta di perenne presente
continuo'™, in cui prevalgono le decisioni real time, la questione dellimmaginario assume
grande rilevanza per ritornare a parlare di futuro, di utopia.

Cio che delle pratiche artistiche legate all’archivio appare piti interessante rispetto al riciclo
& probabilmente la modalita di lavoro. L’artista-archivista lavora sulle combinazioni dei
materiali che sceglie di utilizzare, sulle associazioni, per “collegare cio che non pud essere
collegato™™. Allo stesso modo il riciclo, con pratiche di smontaggio, assemblaggio, rilettura
critica, traslazione di significati, opera sui materiali esistenti della citta e del paesaggio
alterandone la consueta percezione e prefigurando nuovi cicli.
Il concetto di archivio va dunque riciclato, emancipandolo dall'idea di un collezionismo
conservativo, e aprendolo ad una dimensione creativa e immaginifica, tesa alla trasformazione
e alla risignificazione di materiali esistenti, accumulati nel tempo, spogliati del loro senso e
della loro funzione. La nozione di heritage va dunque aggiornata e letta in tali termini, come un
archivio di segni, spazi e costruzioni su cui esercitare la capacita di rielaborare, riattivare,
riciclare usi, funzioni e immaginari, e su cui proiettare 'immagine di un futuro costruito con i
materiali del presente.
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Riprendendo Perec' si tratta quindi, in definitiva, di costruire un nuovo spazio, uno “spazio
inventario, spazio inventato”.
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