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, FORME DELLECO NEL PAESAGGIO URBANO DI PEDRO CANO~*
- di Fiorella Fiore

i

Ogni citta é uno stato d'animo ¢ basta soggiornarvi un
o’ perché tale stato d'animo si comunichi, si prolunghi in
noi attraverso un fluido che si inietta e si incorpora con le
sfumature dell aria.

(George Rodenbach, Bruges la morte, 1892)

dro Cano giunge a New York, nel 1984 con Pintento forse di rimanervi per pochi
inisce, in realta, per trascorrervi cinque anni, stregato da una citta che conside-
nsidera ancora oggi il centro del mondo «paragonabile alla Roma dei tempi
ani, o a Babilonia nel periodo di massimo splendore»'. In questa metropoli
da inizio ad una nuova stagione della sua pittura, concretizzando nello stesso

ypo uridea personale e intima di pacsaggio urbano.

ndo sono arrivato a New York, e sono stato risucchiato da questa citta meravigliosa, le
gallerie di Soho, tutto, ho ricordato [...] che dovevo rimanere quello che ero. Ho
 viaggio quasi alla rovescia, volevo tirar fuori da me la cosa piui profonda. Ho preso
¢ ho iniziato a dipingere acquerelli, grandi fogli di carta e acqua, ed & stata una cosa
importante: & stato il recupero di un'essenzialitd, della parte pil profonda della mia

1andazione di «rimanere se St€sso» fu data al pittore da Alberto Burri, che
va conosciuto (un incontro che si sarebbe rivelato fondamentale per la sua
o prima della per New York. Ed ¢ anche grazie a quelle parole che

del proprio vissuto, un baluardo per mantenere “lucido”

del proprio passato,
? il suo approccio alle cose, pur nel bombardamento degli stimoli esterni

te qui alcune pagine tratte dalla mia tesi di laurea specialistica in Storia dell’Arte Pedro

af va (1969-2005), relatore G. De Lorenzi, a.a. 2007/2008, Facolta di Lettere

n el pintor Pedro Cano, a cura di P. Vera, «Campus Digitals, pubblicazione digitale
ottobre 2005, hnp:{!mum.cslmmpusdigiral!entmdstaslpcdmno.htm.

Pedro Cano. Tappe di una geografia affettiva (1969-2005), cit. Appendice, p. 1.
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ostri occhi. Di New York egli scopre I'aspetto piti arcaico e, come dice Enzo
), sguarda alla metropoli come un archeologo cui si rivelano le vestigia di una
3 classica in odore di decadenza»’. Questo senso di “decadimento” ha portato
elle affinicd tra la New York di Cano e la “Bruges morta” di Rodenbach: cio
 constatabile soprattutto per un certo “spleen” che riecheggia negli scorci
pittore spagnolo. Si pud affermare, anzi, che mai quanto nella serie delle
icate a New York si riconosca un Cano legato alle atmosfere ¢ alla luce dei
dell’Europa del Nord, specie del XIX secolo, e questo sia per un discorso tonale
Putilizzo di un certo tipo di ambientazione.
i, quasi tutte le opere eseguite da Cano a New York, piit che vedute della cira,
dute della cited dalla finestra dello studio dell'artista. Questo & un dettaglio che
alla pittura romantica dell’Europa del nord ¢, in particolare, all'opera di Caspar

riedrich®: un richiamo dato non solo dall’elemento della finestra che diventa la

ce per inquadrare il paesaggio o il soggetto, come in Finestra che affaccia sul parco,

alla finestra, o Visione dallo studio dell artista.
ale rimando & confermato anche dalla luce che si diffonde dalle finestre immor-
da Cano, non un raggio luminoso vigoroso ma piu obliquo e rarefatto, carat-
co di certe atmosfere di epoca romantica. Basti vedere il tramonto che illumina
street (fig. 1) o Cold morning (fig. 7, acquerello, 1987), dove filtra dai vetri della
ra la luce pallida di una mattina d'inverno ¢ quasi tangibile diventa il madore ¢ la
ensa data dal freddo: in queste opere vi & uno studio di luci che crea un senso di
che si posa ovunque. Si pud pensare che New York ispiri all’artista lo stesso sen-
nto di grandezza, di infinito, in una parola del sublime, paragonabile a quello che
no provare i grandi pittori del Romanticismo nei confronti della magnificenza
natura. In fondo & possibile rapportare il senso di vertigine che si prova oggi
i ad un grattacielo con quello provato dall'uvomo del XIX secolo di fronte ad
ante montagna: quell'architettura, d’altra parte, non ¢ stata appunto costruita
o per stupire, meravigliare, secondo un nuovo sentimento del sublime, provato
volta non pit di fronte alle meraviglie naturali, ma a quelle umane? In un
o a noi vicino in termini di tempo, ma ormai cosi lontano, come la meta degli
ora la bulimia delle immagini non aveva fatto smettere di

wni Ottanta, quando anc
pirsi di qualcosa, credo che 1 senso di infinito che una metropoli poteva dare fosse

Ito simile a//'infinito della Natura del periodo romantico.

finestra, ora come allora, diventa una “cornice” che permette di inquadrare il pae-
io ma, soprattutto, di misurarne l'orizzonte ¢ anche I'emozione che esso provoca.

indou (z. 6), ad esempio, sono rappresentati i grattacieli dalla finestra di Cano:

sono misurabili, finiti, anche grazie all'inquadramento prospettico a cui abbiamo
o riferimento; perdono la loro “invincibilid” e assumono un nuovo paradigma,

o, Le luci ¢ le ambre, «1l Corriere della Seras, Roma, 20 novembre 1989, p. 25.
Nuovos, Milano, 26 novembre 1989, p. 13.

A, Per miglior figura, 1l Giornale

ento ﬁc'nanDuHPﬂa:lrﬂlc&. E. SimoNGInNg, Se New York divensa splendida ossessione, <1l
MIm.pIZILan.&mWMMM.mmo.M
vivisitati, <Alto Adiges, Bolzano, 11 maggio 1990, p. 14.
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- 52x102 cm, 1988,
3. Pedro Cano, Sunday afternoon. Acque rello, 152x102 «
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4-4b, Pedro Cano,
41x3] cm, 1986.
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Roof in New York. Matita colorata su carta,
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. 51x114 cm, 1989.
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6. Pedro Cano, Window. Acquerello, 152x102 cm,
1988.
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7. Pedro Cano, Cold Morning. Acqucrclln. 15
1987.
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8. Pedro Cano, Facing South. Acquerello, 152x102 cm, 1987.

9, Pedro Cano, Bozsctto. Acquerello, 48x37 cm, 1984 1989
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10. P
edro Cano, Studio. Acquerello, 1984-89
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Pedro Cano, W,
152x102 cm,l‘)BS.

ater tank, Acquerello
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